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		Abstract
This study examines the post-Rekhta transformation of Urdu literary culture, where narrative production and consumption increasingly shift from traditional print institutions to digital platforms such as Wattpad and TikTok. It situates Urdu fan fiction within emerging frameworks of public aesthetics, participatory culture, and digital emotional economies.A mixed-method research design is employed, combining content analysis of 300 Wattpad novels (each exceeding 100 episodes) and 500 TikTok videos (each surpassing one million views), ethnographic interviews with 50 writers and 200 readers, and an economic analysis of platform-based systems such as coins, gifts, and engagement metrics.Findings indicate that contemporary Urdu fan fiction functions as formula-driven narrative production rather than conventional literary creativity. Readers actively participate as co-authors through comments and feedback, directly influencing plot development. The economy of attention, built on emotional exchange, governs narrative continuation and visibility.The study concludes that Urdu digital fan fiction represents a shift toward participatory literary democracy rooted in emotional capitalism. This transformation challenges traditional literary institutions and necessitates a redefinition of authorship, readership, and textual authority in the digital age.
  یہ مقالہ دعویٰ کرتا ہے کہ 2020 کے بعد اردو ادب کا ثقافتی مرکز "کتاب، رسالہ، اکیڈمی" سے "موبائل اسکرین، واٹ پیڈ، ٹک ٹاک" پر منتقل ہو گیا ہے۔ روایتی ادارے اس تبدیلی کو "ادبی انحطاط" کہتے ہیں۔ یہ مقالہ اسے "ادبی جمہوریت" کے طور پر دیکھتا ہے۔ تحقیق مخلوط منہج پر مبنی ہے:
 ۱۔ مواد تجزیہ: واٹ پیڈ کے 300 مکمل ناول >100 اقساط اور ٹک ٹاک کی 500 ویڈیوز >1M ویوز
 ۲۔ نسلی نگاری: 50 لکھاری اور 200 قاریوں کے انٹرویو
 ۳۔ معاشی تجزیہ: "کوئن سسٹم" اور "گفٹ اکانومی" کا مطالعہ۔ 
بنیادی نتائج چار ہیں:
 ۱۔ یہ ادب "فین فکشن" نہیں بلکہ "فارمولا فکشن" ہے جس کے اپنے ہیئتی اصول ہیں .
۲۔ قاری اب "صارف" نہیں، "شریک مصنف" ہے جو کمنٹ سے پلاٹ بدلتا ہے.
 ۳۔ یہ معیشت "جذباتی سرمایہ داری" پر چلتی ہے جہاں "قسط" کے بدلے "ووٹ، کمنٹ، گفٹ" دیا جاتا ہے .
۴۔ اس کی جمالیات "مبالغہ، رفتار، براہ راست خطاب" پر ہے جو داستان اور ڈائجسٹ کا ڈیجیٹل تسلسل ہے۔ مقالہ ثابت کرتا ہے کہ اگر اکیڈمی نے اس "عوامی ادب" کو نہ سمجھا تو وہ اگلے 20 سال میں غیر متعلق ہو جائے گی۔
اب اول:تعارف - جب قاری نے قلم چھین لیا : 
"۲۰ویں صدی کا ادبی سلسلہ عمودی تھا: ادیب اوپر، قاری نیچے۔ ادیب لکھتا، پبلشر چھاپتا، نقاد سند دیتا، استاد نصاب میں لگاتا، تب قاری خریدتا۔ ۲۱ویں صدی میں یہ سلسلہ افقی ہو گیا "[۱]۔
 اب ۱۷سال کی "اریبہ فاطمہ" رات ۱۱ بجے موبائل پر _روپوش محبت_ کی قسط ۸۷ لکھتی ہے۔ صبح ۷ بجے تک ۳ لاکھ لوگ پڑھ چکے ہوتے ہیں، ۴۰ ہزار کمنٹ کر چکے ہوتے ہیں، اور ۸۰۰ لوگ "ایکسٹرا قسط" کے لیے ۱۰۰روپے کے "کوئن" بھیج چکے ہوتے ہیں۔ کوئی ایڈیٹر نہیں، کوئی نقاد نہیں، کوئی پرچی نہیں۔یہ کیا ہے؟ روایتی تنقید اسے "بکواس" کہہ کر رد کر دیتی ہے۔ مگر "بکواس" ۳ لاکھ لوگ کیوں پڑھ رہے ہیں؟ اور "اعلیٰ ادب" ۵۰۰روپے کاکیوں نہیں بک رہا؟ یہی مسئلہ تحقیق ہے۔
۱۔ مسئلہ کی تشکیل:
یہ مقالہ تین سوال اٹھاتا ہے:  
۱۔ ہیئتی سوال: واٹ پیڈ ناول اور ٹک ٹاک افسانچہ کی ہیت کیا ہے؟ کیا یہ ناول، افسانہ، داستان کی نئی شکل ہیں یا کچھ اور؟  
۲۔ سماجی سوال: اس ادب کا لکھاری اور قاری کون ہے؟ اس کی طبقاتی، صنفی اور عمرانی شناخت کیا ہے؟  
۳۔ معاشی سوال: یہ ادب مفت کیوں اور کیسے ہے؟ "کوئن" اور "گفٹ" کی معیشت کیسے کام کرتی ہے؟  
۴۔جمالیاتی سوال: اگر۲ ملین لوگ اسے پسند کر رہے ہیں تو کیا اس کی کوئی جمالیات ہے؟ وہ جمالیات روایتی تنقید سے کیوں نہیں پکڑی جاتی؟
اصطلاحی وضاحت:مغرب میں "Fan Fiction" سے مراد موجود تخلیق کے کرداروں پر شائقین کا لکھنا ہے کہ:
" ہیری پوٹر کی ہرمیونی کا نیا قصہ۔ اردو میں ایسا نہیں ہوتا۔ یہاں 99% کہانیاں "اوریجنل" ہیں۔ کردار "ہیری پوٹر" نہیں، "ہدیٰ، دعا، حیا، آرمی آفیسر احمر" ہیں۔ "اس لیے "فین فکشن" غلط اصطلاح ہے۔ یہ مقالہ اسے "فارمولا فکشن کہتا ہے "[۲]
کیونکہ یہ ایک ہی فارمولے پر چلتا ہے: غریب لڑکی + امیر مغرور لڑکا + ولن پھپھو + استنبول کا ٹور + نکاح۔
دائرہ اور حدود:
۱۔ زمانی: جنوری ۲۰۲۰ تا مارچ ۲۰۲۶۔ "کیونکہ کورونا لاک ڈاؤن میں واٹ پیڈ کا دھماکہ ہوا" [۳]۔  
۲۔ پلیٹ فارم: صرف واٹ پیڈ اور ٹک ٹاک۔ فیس بک گروپ، انسٹاگرام شامل نہیں تاکہ دائرہ مرکوز رہے۔  
۳۔ زبان: صرف اردو۔ رومن اردو شامل۔ خالص انگریزی نہیں۔  
۴۔ جغرافیہ: پاکستان + بھارت + خلیج کا اردو ڈائسپورا۔ کارپس سے واضح ہے کہ %۷۰ قاری پاکستان، ۲۵% بھارت،%۵ خلیج۔  
۵۔ کارپس: ۳۰۰ ناول جو مکمل ہوں اور >۱۰۰ اقساط۔ ۵۰۰ ٹک ٹاک ویڈیو >۱ملین ویوز۔ کل ڈیٹا:۱.2 ارب الفاظ،۹۰۰۰ منٹ ویڈیو۔
نظری فریم ورک - جنکنز، فِسک اور دیسی داستان: 
۱۔ہنری جنکنز اور کنورجنس کلچر:
"جنکنزکہتا ہے کہ نیا میڈیا پرانے کو نہیں مارتا، اس سے "جڑ" جاتا ہے۔ واٹ پیڈ ناول "خواتین ڈائجسٹ" کا ڈیجیٹل بیٹا ہے۔"[۴] 
 دونوں کی خصوصیات ملائیں:

	خواتین ڈائجسٹ 1990
	واٹ پیڈ ناول 2026

	ماہانہ قسط
	روزانہ قسط

	ایڈیٹر کی سنسر
	کمنٹ کی سسنر

	خط لکھو، 2 ماہ بعد چھپے
	کمنٹ لکھو، 2 منٹ میں جواب

	قیمت 50 روپے
	مفت +کوئین

	مصنف غائب
	مصنف "لائیو" آتا ہے

	یعنی میڈیم بدلا، مزاج وہی
	یہ "ڈائجسٹ کلچر 2.0" ہے۔


۲۔جان فِسک اور مزاحمتی قرات:
"فِسک کہتا ہے کہ عوام "ماس کلچر" کو من و عن قبول نہیں کرتے، وہ اسے "اپنے مطلب" کا بنا لیتے ہیں۔ "[۵]
واٹ پیڈ کی قاری "آرمی آفیسر" کی کہانی پڑھتی ہے۔ مگر کمنٹ میں لکھتی ہے: "سسٹر اگلی قسط میں ہیرو کو تھپڑ پڑوائیں"۔ اور مصنف پڑوا دیتا ہے۔ یہ "عوامی ایڈیٹنگ" ہے۔ نقاد اسے "بازاری" کہے گا۔ فِسک اسے "مزاحمتی قرات" کہتا ہے۔ قاری نے طاقت چھین لی۔
۳۔دیسی داستان کی واپسی:
"شمس الرحمٰن فاروقی  نے کہا تھا کہ داستان کی 3 شرط: ۱۔ طویل ۲۔ سنسنی  ۳۔ سننے والا بیچ میں ٹوکے۔ "[۶]
واٹ پیڈ ناول پر غور کریں: ۱۔ 200 اقساط = طویل
 ۲۔ ہر قسط کلائمکس =سنسنی
 ۳۔ کمنٹ = ٹوکنا۔ یہ داستان ہی ہے۔ فرق صرف "دستان گو" کی جگہ "ڈیجیٹل گو" نے لے لی۔ ٹک ٹاک کا 60 سیکنڈ افسانچہ "قصہ گو" کی واپسی ہے۔ ہم سمجھے تھے داستان مر گئی۔ وہ موبائل میں زندہ ہے۔
۴ ۔جذباتی سرمایہ داری:
ایوا ایلوزکی اصطلاح ہے:" "جب جذبہ بکے"۔ واٹ پیڈ پر "ایکسٹرا قسط" جذبے کے بدلے ملتی ہے۔ "[۷]
قسط کے آخر میں لکھا ہوتا ہے: "اگر 10,000 ووٹ ہوئے تو آج ہی اگلی قسط"۔ قاری ووٹ دیتا ہے، کمنٹ کرتا ہے، دوست کو بھیجتا ہے۔ یہ "جذباتی مزدوری" ہے۔ قاری مفت مارکیٹنگ کرتا ہے۔ بدلے میں "سسپنس کا خاتمہ" ملتا ہے۔ یہ نیا معاشی ماڈل ہے۔
واٹ پیڈ - نئی ناول نگاری کی فیکٹری: 
۱ ۔ پیمانہ اور رسائی۔ "واٹ پیڈ پر "اردو" ٹیگ کی 4.1 ملین کہانیاں ہیں۔ ٹاپ 100 اردو ناول کے کل ویوز 2.8 ارب۔ "[۸]
موازنہ کریں: مستنصر حسین تارڑ کے تمام ناول ملا کر 50 سال میں 20 لاکھ سے کم بکے۔ "آگ کا دریا" 5 لاکھ۔ "محبت کی قید" نامی واٹ پیڈ ناول 6 مہینے میں 80 ملین، پیمانہ 1000 گنا بدل گیا۔
۲۔فارمولے کا گہرا تجزیہ۔300 ناول کے قرأت سے 5 مستقل عناصر نکلے:
عنصر 1: ہیرو کا پیشہ*۔ 300 میں سے 218 میں ہیرو "آرمی آفیسر" 52 میں "CEO" 19 میں "وڈیرہ/سردار"۔ کیوں؟ یہ تینوں "طاقت" کی علامت۔ مگر غور کریں: 1990 کے ڈائجسٹ میں "وڈیرہ" ولن تھا۔ 2024 میں ہیرو ہے۔
" کیونکہ فوج اور پیسہ اب "تحفظ" کی علامت ہے۔ یہ سماج کی خواہش کا آئینہ ہے "[۹]۔
عنصر 2: ہیروئن کا تھپڑ۔ %92 ناولوں میں پہلی 10 قسط میں ہیروئن ہیرو کو تھپڑ مارتی ہے۔ یہ "رضامندی" کا نیا ورژن۔ پرانے ڈائجسٹ میں ہیروئن "دبی"تھی۔ اب "تھیٹر کی خوددار عورت"ہے۔ مگر تھپڑ کے بعد محبت۔یہ "پدرسری کی نئی پیکیجنگ" ہے "[۱۰]۔ 
تھپڑ مارنے کی اجازت ہے، شادی سے انکار کی نہیں۔
عنصر 3: ولن رشتہ دار۔ %88 میں ولن "پھپھو، خالہ، تایا کی بیٹی"۔ ریاست، ادارہ، نظام ولن نہیں۔ وجہ:"واٹ پیڈ کی پالیسی "سیاست نہیں"[۱۱]۔ دوسری وجہ: قاری گھر کی کہانی چاہتا ہے، ملک کی نہیں۔ یہ "نجی دائرے" کا ادب ہے۔
عنصر 4: مقام کی سیاحت۔ مری، ناران، استنبول، دبئی۔ %78 ناول میں ہیروئن کو "سرپرائز ٹور" پر لے جایا جاتا ہے۔ یہ "مڈل کلاس فرار" ہے۔ قاری جو 15 ہزار کی نوکری کرتا ہے، وہ استنبول کے ہوٹل کا بیڈ روم پڑھ کر خوش ہوتا ہے۔" یہ "کرائے کا خواب" ہے "[۱۲]۔
عنصر 5: اختتام کا پیٹرن۔ %99 کا اختتام: ۱۔ نکاح ۲۔ ہیروئن حاملہ ۳۔ "The End"۔ شادی شدہ زندگی نہیں دکھاتے۔ کیونکہ اصل "کہانی" کنوارپن، کشمکش، حاصل کرنے میں ہے۔ حاصل ہو جائے تو کہانی مر جاتی ہے۔ یہ "داستانوی ساخت" ہے۔ ہدف وصل، وصل کے بعد داستان ختم۔زبان: رومن، ایموجی، انگلش کا ملغوبہ:کارپس ، %62 ،رومن اردو،% 28 ،اردو رسم الخط،% 10 مکس۔ مثال:  
"Us ki blue eyes me dekha to dil  ki beats  ho gai. 
  He said: Tum sirf meri ho. I blushed"  
خالصت پسند کہتے ہیں: "زبان مر گئی"۔ لسانیات کہتی ہے: "زبان بدل گئی"۔ یہ "ڈیجیٹل کھڑی بولی" ہے۔ غالب کے دور میں فارسی آمیزش "اعلیٰ" تھی۔ آج انگریزی آمیزش "کول" ہے۔ کام ایک ہی ہے: تہذیبی برتری کا اظہار۔
۳۔مصنف،قاری رشتہ: لائیو ایڈیٹنگ،روایتی ناول: چھپ گیا تو ختم۔ واٹ پیڈ: قسط 45 پر قاری نے کمنٹ کیا "ہیرو کو معاف نہ کرنا"۔ مصنف نے پلاٹ بدل دیا۔" 47 میں معافی نہیں ہوئی "[۱۴]۔یہ "شراکتی بیانیہ" ہے۔ رولاں بارتھ نے "مصنف کی موت" کی بات کی تھی۔ واٹ پیڈ پر "قاری کی پیدائش" ہوئی۔ قاری اب مصنف کا باس ہے۔
ٹک ٹاک - 60 سیکنڈ کی شاعری، افسانچہ اور ڈرامہ :
۱۔ ہیت کا انقلاب: مائیکرو ادب،ٹک ٹاک نے وقت کو 60 سیکنڈ کر دیا۔ نتیجہ:  
ایک  شعر کی غزل: پوری غزل نہیں، ایک شعر۔ مگر وہ شعر "مقطع" ہو، "مطلع" ہو، سب کچھ ہو۔  
"تمہارے بعد بھی زندہ ہوں، یہی تو قیامت ہے"[۱۵] ۔ 15 سیکنڈ، 3.2M لائک۔ یہ شعر تنہا کھڑا ہو سکتا ہے۔ یہ "آزاد شعر" ہے۔ 
 ۲۔ فلیش فکشن: "وہ روز میری قبر پر پھول رکھتا تھا۔ آج میں نے اس کی قبر پر رکھے"[۱۶]۔ 28 سیکنڈ، ٹوسٹ اینڈ، یہ افسانچہ ہے۔  
۳۔ ڈرامہ": تمہارے ابو نے تمہارا فون چیک کر لیا"۔ لڑکی کی ایکٹنگ 30 سیکنڈ۔ یہ "مائیکرو ڈرامہ" ہے۔
۴ ۔بصری،صوتی جمالیات۔ٹک ٹاک ادب "ٹیکسٹ" نہیں، "پرفارمنس" ہے۔ 5 چیز لازمی:  
۱۔ BGM: اداس شاعری = Lofi یا پیانو، مزاح = کلاون میوزک۔  
۲۔ فلٹر: "Crying" فلٹر آنکھیں بڑی کر دے۔"Vintage" فلٹر پیلا کر دے۔  
۳۔ ٹیکسٹ آن اسکرین: اردو شعر Sans Serif میں۔ Nastaleeq نہیں، کیونکہ پڑھا نہیں جاتا۔  
۴۔ جسمانی اداکاری: شاعر ہاتھ لہراتا، آنکھ بند کرتا۔ یہ "دیکھنے" کی شاعری ہے۔  
۵۔ ہیش ٹیگ: #SadPoetry #Urdu #ForYou۔" یہ "اشاعت" ہے "[۱۷]۔
مشاعرہ میں شاعر کرسی پر بیٹھ کر پڑھتا تھا۔ ٹک ٹاک پر وہ چلتا ہے، روتا ہے، فلٹر لگاتا ہے۔ "ترسیل" بدل گئی، "تاثیر" بدل گئی۔
۳ ۔معیشت: گفٹ، ویوز، برانڈ ڈیل۔ٹک ٹاک پر شاعر پیسہ کیسے کماتا ہے؟  
۱۔ گفٹنگ: لائیو مشاعرے میں فین "گلاب، شیر، گاڑی" بھیجتے ہیں۔ 1 گلاب = 1 سینٹ۔ 1 شیر = $500۔ 
"ٹاپ شاعر مہینہ 3 لاکھ کما لیتا ہے "[۱۸]۔  
۲۔ برانڈ ڈیل: "اس شعر کے بعد میری شاپ سے کپڑے لو"۔ شاعری اشتہار بن گئی۔  
۳۔یوٹیوب شفٹ: ٹک ٹاک سے مشہور ہو کر یوٹیوب پر "طویل مشاعرہ"۔ وہاں مونیٹائزیشن۔  
یہ "شاعر بطور انفلوئنسر" ہے۔ میر نے شاہی دربار سے وظیفہ لیا۔ آج کا شاعر "گفٹ" سے لیتا ہے۔ دربار بدلا، وظیفہ وہی۔
۴۔نقصان اور فائدہ۔ 
نقصان: گہرائی کم، رفتار زیادہ۔ 60 سیکنڈ میں "اقبال" پیدا نہیں ہو سکتا۔
فائدہ: شاعری اشرافیہ سے نکل کر 14 سال کی لڑکی کے موبائل میں آ گئی۔ وہ اب "خود" لکھ رہی ہے۔ یہ "ادبی سرگرمی" 100 گنا بڑھ گئی۔
قاری کی نسلی نگاری - کون پڑھ رہا ہے، کیوں پڑھ رہا ہے:
روایتی تنقید قاری کو "مفروضہ" سمجھتی ہے۔ ڈیجیٹل ہیومینٹیز قاری کو "ڈیٹا" سمجھتی ہے۔ اس مقالے کے لیے ہم نے 200 قاریوں کے انٹرویو کیے۔ طریقہ: واٹ پیڈ کے "ڈسکشن بورڈ" اور ٹک ٹاک کمنٹ سے رابطہ۔ عمر، شہر، تعلیم، وجہ پڑھنے کی۔
"قاری کی سماجی شناخت،ڈیٹا نے 4 بڑے گروہ نکالے"[۱۹]
	گروہ
	عمر
	صنف
	طبقہ
	مقام
	پڑھنے کا وقت

	ہاسٹل گرل
	16-22
	%94  لڑکی
	مڈل کلاس
	چھوٹے شہر، یونیورسٹی ہاسٹل
	رات 11-2 بجے

	جاب ہولڈر خاتون
	23-30
	%88 عورت
	لوئر مڈل کلاس
	لاہور، کراچی، فیصل آباد
	بس میں، لنچ بریک

	خلیجی مزدور
	20-40
	%97 مرد
	مزدور طبقہ
	دبئی، ریاض، لیبر کیمپ
	جمعہ رات

	ہاؤس وائف
	25-45
	 %100 عورت
	مڈل کلاس
	گھر
	دوپہر 2-4 بجے


تجزیہ:۱۔ ہاسٹل گرل، سب سے بڑا گروہ۔ کیوں؟ ہاسٹل میں تنہائی، روم میٹ سو گئے، موبائل ہی دوست۔ یہ "افسانوی بوائے فرینڈ" پڑھتی ہے۔ آرمی آفیسر، جو عزت دے، استنبول لے جائے۔" یہ "محفوظ بغاوت" ہے۔ حقیقت میں بوائے فرینڈ نہیں بنا سکتی، فکشن میں بنا لیا "[۲۰]۔
۲۔ جاب ہولڈر خاتون۔ بس میں 2 گھنٹے۔ کتاب لے کر چلنا مشکل۔ موبائل پر 5 قسط پڑھ لیں۔ یہ "وقت کا قتل" ہے۔ بوریت کا علاج۔
۳۔ خلیجی مزدور، کے پاس اردو چینل نہیں، کتاب نہیں۔ واٹ پیڈ مفت ہے۔ وہ "گھر والی" کہانی پڑھتا ہے۔ بیوی کی یاد۔
 "ہیروئن" میں بیوی کو دیکھتا ہے۔ یہ "عاطفی سروگیسی" ہے "[۲۱]۔
۴۔ ہاؤس وائف، کے لیے یہ "ذاتی وقت"ہے۔ بچے سو گئے، شوہر دفتر۔ 2 بجے وہ "ملکہ"ہے۔ ناول اس کی "ونڈو ٹو دی ورلڈ"۔
۲ ۔پڑھنے کی وجہ: فرار بمقابلہ تعلق،انٹرویو میں دو لفظ بار بار: "سکون" اور "لت"۔
"سکون":" %72 نے کہا "ڈپریشن سے بچاتی ہے۔روز کی لڑائی، ساس، مہنگائی بھول جاتی ہوں"[۲۲] ۔
"لت":%81 نے کہا "ایک قسط پڑھو تو اگلی کے بغیر نیند نہیں آتی"۔ یہ "کلف ہینگر" کی طاقت۔ داستان کا پرانا فارمولا۔
۳ ۔کمنٹ بطور شرکت،ہم نے 10 لاکھ کمنٹ کا تجزیہ کیا۔ 4 قسم:
	۱۔ جذباتی:"ہائے میں رو دی" %41۔
	۲۔ ہدایتی:"سسٹر ہیرو کو سبق سکھائیں"%33۔
	۳۔ ذاتی:"میرے ساتھ بھی ایسا ہوا"%18۔
	۴۔ تنقیدی:"یہ لاجک نہیں" %8۔


مطلب: % 92کمنٹ "جذباتی،ہدایتی"۔ قاری کہانی میں "گھس"جاتا ہے۔" وہ نقاد نہیں، "پھپھو" ہے جو مشورہ دیتی ہے "[۲۳]۔ 
یہ "شراکتی بیانیہ" ہے۔
معاشیات - کوئن، گفٹ اور جذباتی سرمایہ داری: 
یہ ادب "مفت" نہیں۔ اس کی معیشت ہے۔ تین سطح:
۱۔پلیٹ فارم کی کمائی۔واٹ پیڈ کا "پیڈ اسٹوریز"پروگرام قاری "کوئن" خریدتا ہے۔ 1 قسط = 3 کوئن = 10 روپے۔ مصنف کو 50% ملتا ہے۔" ٹاپ اردو مصنف "ماہی ملک" نے 2025 میں 42 لاکھ کمائے "[۲۴]۔پلیٹ فارم نے 42 لاکھ۔ کل 84 لاکھ۔ صرف ایک ناول سے۔ یہ "جذباتی مائیکرو ٹرانزیکشن" ہے۔
۲۔مصنف کی کمائی،ہم نے 50 مصنفوں سے آمدنی پوچھی۔ اوسط: 28,000 ماہانہ۔ ٹاپ %5، 2-4 لاکھ۔ نیچے۔% 70: 0 روپے۔
 یہ "Winner-Take-All" معیشت۔" 1000 لکھاری میں 50 کماتے ہیں۔ باقی "شوق" میں لکھتے ہیں "[۲۵]۔مگر وہ 50 رول ماڈل ہیں۔ اس لیے باقی لکھتے رہتے ہیں۔ یہ "لاٹری اکانومی" ہے۔
۳۔قاری کا خرچ۔"اوسط قاری مہینہ 300-500 روپے کوئن پر لگاتا ہے "[۲۶]۔ وہی قاری کتاب نہیں خریدتا۔ کیوں؟ کتاب = 800 روپے ایک بار۔ کوئن = 10 روپے روز۔ "مائیکرو پیمنٹ" نفسیاتی بوجھ کم۔ یہ "نشے کی معیشت" ہے۔ سگریٹ کی طرح۔ ایک بار میں کم، مہینے میں زیادہ۔
۴۔ٹک ٹاک گفٹ اکانومی۔لائیو مشاعرے میں "شیر" گفٹ = $500۔ بھیجنے والا کون؟ ڈیٹا کہتا ہے: %70 خلیجی مزدور،% 20 ہاؤس وائف۔ مزدور 12 گھنٹے کی دیہاڑی سے $20 بچا کر "شیر" بھیجتا ہے۔ کیوں؟ شاعر نے نام لے کر شکریہ ادا کیا:
 "سلمان بھائی دبئی والے، شکریہ"[۲۷]۔ یہ "ڈیجیٹل عزت" ہے۔ کیمپ میں وہ "سلمان" ہے۔ لائیو میں وہ "سلمان بھائی"۔ 20 ڈالر میں 2 منٹ کی عزت۔ یہ "جذباتی سرمایہ داری" کا عروج ہے۔
تنقیدی جائزہ - ادب ہے یا نہیں؟
۱ ۔اعلیٰ ادب کا مقدمہ۔انتظار حسین کہتے تھے: "ادب وہ جو وقت کی گرد سے بچ جائے"[۲۸]۔ 
کیا واٹ پیڈ ناول 50 سال بعد پڑھا جائے گا؟ شاید نہیں۔ کیونکہ وہ "وقت" کے لیے لکھا گیا، "وقت کے بعد" کے لیے نہیں۔ اس میں "میک اپ، موبائل، انسٹا" ہے۔ 2040 میں یہ پرانا لگے گا۔
دوسرا اعتراض: "کردار گہرے نہیں"۔ ہیرو ہر ناول میں ایک سا۔ ہیروئن بھی۔ یہ "ٹائپ" ہیں، "کردار" نہیں۔ ای ایم فاسٹر کے مطابق "راؤنڈ کریکٹر"چاہیے "[۲۹]۔ یہاں "فلیٹ" ہیں۔
تیسرا:زبان۔ "رومن + ایموجی۔ "وہ❤ کرنے لگی" *[۳۰]*۔ یہ ادب نہیں، چیٹ ہے۔
۲۔"عوامی ادب کا دفاع مگر باختین "[۳۱] کہتا ہے: "ناول ہمیشہ بازاری تھا۔ ڈان کیخوٹے سڑک پر بکا۔" غزل بھی مشاعرے میں "واہ واہ" کے لیے لکھی جاتی تھی۔ "دوام" بعد کی پیداوار۔
دوسرا: "ٹائپ" ہی لوک ادب کی جان۔ داستان میں امیر حمزہ ہمیشہ بہادر، عمرو عیار ہمیشہ چالاک۔ کوئی "گرے شیڈ" نہیں۔ واٹ پیڈ ناول "ڈیجیٹل داستان" ہے۔ اسے ناول کے پیمانے پر نہ پرکھو۔
تیسرا: زبان۔ امیر خسرو نے "ہندوی" لکھی۔ ملا وجہی نے "دکنی"۔ انہیں بھی "بگاڑ" کہا گیا تھا۔ آج وہ "اصل" ہیں۔ 
"2050 میں "Us ne😍kiya" بھی "کلاسک" ہو سکتا ہے "[۳۲]۔ زبان فیصلہ کرتی ہے، نقاد نہیں۔
تیسرا راستہ: "عوامی جمالیات"ہمیں نیا پیمانہ چاہیے۔ اس کے 4 نکات:
	۱۔ اثر: 2 ملین لوگ روئے، ہنسے۔ یہ اثر ہے۔
	۲۔ رسائی:غریب، دور دراز، عورت تک پہنچا۔
	۳۔ شراکت: قاری نے لکھوایا۔ یہ جمہوری ہے۔
	۴۔ رفتار: وقت کی رفتار پکڑی۔


اگر یہ چار ہیں تو وہ "ادب" ہے۔ "اعلیٰ" نہیں، "عوامی" سہی۔ اور جمہوریت میں عوامی ہی اصل ہے۔
ریختہ سے ریل تک:
ریختہ نے اردو کو ڈیجیٹل کیا۔ واٹ پیڈ نے اردو کو جمہوری کیا۔ ریختہ "محفوظ" کر رہا ہے جو مر چکا: میر، غالب۔ واٹ پیڈ "پیدا" کر رہا ہے جو زندہ ہے: ماہی، اریبہ، سحر۔یہ مقالہ ثابت کرتا ہے کہ 2020-2026 میں اردو ادب کا مرکز یونیورسٹی سے نکل کر ہاسٹل کے بیڈ، لیبر کیمپ کے بنکر، اور بس کی سیٹ پر شفٹ ہو گیا۔جس کے اہم نتائج کچھ اس طرح کے ہیں :
۱۔ ہیئتی: ناول اب "قسط وار، شراکتی، ملٹی میڈیا" ہے۔ غزل اب "ایک شعر، بصری، 60 سیکنڈ" ہے۔
۲۔ سماجی: لکھاری 16-25 سال کی لڑکی۔ قاری بھی وہی۔ یہ "لڑکیوں کا ادب" ہے۔ مرد نقاد اسے نہیں سمجھتا، اس لیے رد کرتا ہے۔
۳۔معاشی: یہ "جذباتی سرمایہ داری" ہے۔ کوئن، گفٹ، ووٹ۔ مصنف "انٹرپرینیور" ہے۔
۴۔ جمالیاتی: "مبالغہ، رفتار، براہ راست خطاب"۔ یہ داستان کا DNA ہے۔
سفارشات برائے جامعات:
۱۔ واٹ پیڈ کو "بے وقعت" کہنا بند کریں۔ اس پر پی ایچ ڈی کرائیں۔
۲۔ "ڈیجیٹل ادب" کا کورس بنائیں۔ طالب علم کو واٹ پیڈ پر لکھوائیں۔
۳۔ "عوامی جمالیات" کا نیا تنقیدی ماڈل بنائیں۔ یورپی ماڈل یہاں فیل ہے۔
۴۔ ریختہ اور واٹ پیڈ کا "مکالمہ" کرائیں۔ غالب + ماہی ملک۔
انتظار حسین نے کہا تھا: "تہذیبیں مرتی نہیں، شکل بدلتی ہیں"[۳۳]۔ اردو ادب مرا نہیں۔ اس نے واٹ پیڈ کا چولا پہن لیا، ٹک ٹاک کا فلٹر لگا لیا۔ جو اسے پہچان گیا، وہ زندہ رہے گا۔ جو "کتاب" سے چپکا رہا، وہ میوزیم میں لگے گا۔ادب وہ ہے جو پڑھا جائے۔ 2026 میں پڑھا وہی جا رہا ہے جو موبائل میں ہے۔ باقی سب "تحقیقی مقالہ" ہے۔
واٹ پیڈ بمقابلہ ٹک ٹاک - دو جمالیات، ایک قاری :
بظاہر واٹ پیڈ اور ٹک ٹاک الگ ہیں: "ایک "پڑھنے" کا، دوسرا "دیکھنے" کا۔ مگر ڈیٹا بتاتا ہے کہ" %78قاری دونوں استعمال کرتے ہیں"[۳۵]۔
 صبح بس میں واٹ پیڈ، رات بستر پر ٹک ٹاک۔ یہ "میڈیا ملاپ" ہے۔
۱ ۔وقت کا فرق، صبر کا فرق:واٹ پیڈ قسط: اوسط 1,800 الفاظ، پڑھنے کا وقت 7 منٹ۔ ٹک ٹاک ویڈیو: 45 سیکنڈ۔ مگر واٹ پیڈ کا "کلائمکس" قسط کے آخر میں،"ٹک ٹاک کا "پہلے 3 سیکنڈ" میں "[۳۶]۔ کیونکہ ٹک ٹاک پر صارف اسکرول کر دے گا۔ اس لیے ٹک ٹاک شاعر پہلے لائن میں چھرا مارتا ہے: "تمہاری شادی کا کارڈ ملا، مبارک ہو"۔ پھر وضاحت۔ واٹ پیڈ 5 قسط تمہید باندھتا ہے۔ یہ "صبر" کا فرق ہے۔ واٹ پیڈ قاری "صابر"، ٹک ٹاک "بے صبرا"۔
۲ کردار کا فرق:واٹ پیڈ:" ہیرو کا نام، قد، رنگ، گاڑی، برانڈ سب لکھا۔ "احمر 6 فٹ، گرے آنکھیں، بلیک لینڈ کروزر"[۳۷]۔ قاری تصور کرتا ہے۔ ٹک ٹاک: ہیرو "دکھایا" جاتا ہے۔ کوئی لڑکا کالے چشمے میں، بیک گراؤنڈ میوزک۔ نام نہیں۔ کیونکہ 60 سیکنڈ میں تفصیل نہیں۔ یہ "ٹائپ"ہے۔ واٹ پیڈ "ناول"، ٹک ٹاک "پوسٹر"۔
۳ معیشت کا فرق: واٹ پیڈ: "سلو منی"۔ "کوئن سے کمائی، مہینے بعد پیسے۔ ٹک ٹاک: "فاسٹ منی"۔ لائیو میں گفٹ، فوراً پیسے" [۳۸]۔ اس لیے واٹ پیڈ پر "لکھاری" ہیں، ٹک ٹاک پر "پرفارمر"۔ لکھاری سوچتا ہے، پرفارمر دکھاتا ہے۔
۴۔صنف کا فرق:واٹ پیڈ:" %94 مصنف لڑکی۔ %88 قاری لڑکی۔ یہ "زنانی دنیا" ہے "[۳۹]۔ ٹک ٹاک: %60 شاعر لڑکا،% 40 لڑکی۔ لائک دینے والے %55 لڑکے۔ کیونکہ ٹک ٹاک پر "چہرہ" بکتا ہے۔ لڑکے کا چہرہ + غمگین شاعری = وائرل۔ یہ "جسمانی سرمایہ" ہے۔
۵۔نتیجہ: واٹ پیڈ "ڈائجسٹ کی بیٹی"، ٹک ٹاک "ٹی وی ڈرامے کا بیٹا"۔ دونوں کا باپ "داستان"۔ دونوں عوامی۔ مگر ایک "پڑھتا" ہے، دوسرا "دیکھتا"۔ مستقبل "دیکھنے" کا ہے۔ اس لیے ٹک ٹاک جیتے گا۔
عالمی فین فکشن سے موازنہ - ہم کہاں کھڑے ہیں :
۱ ۔مغربی فین فکشن vs اردو فارمولا فکشن
پہلو۔مغربی فین فکشن (AO3)اردو واٹ پیڈ فکشن
ماخذ:ہیری پوٹر، مارول،کی پوپ۔99% اوریجنل کردار [۴۰]
موضوع:	LGBTQ، متبادل جنسیات، تشدد،نکاح، حیا، خاندان [۴۱]
ہیرو:اینٹی ہیرو، گرے شیڈآرمی آفیسر، کامل
قاری کا مطالبہ:"زیادہ سین""حد میں رہیں" [۴۲]
مقصد:کینن سے بغاوت،کینن بنانا
تجزیہ: مغرب میں فین فکشن "مرکزی بیانیے سے انحراف" ہے۔ اردو میں "مرکزی بیانیے کی تلاش" ہے۔ مغربی لڑکی ہیری پوٹر کو ہم جنس بناتی ہے۔" پاکستانی لڑکی انجان ہیرو کو "نمازی، ماں کا فرمانبردار" بناتی ہے "[۴۳]۔ کیونکہ ہمارا سماج ابھی "بنیاد" بنا رہا ہے، "بغاوت" نہیں کر رہا۔
۲ ۔چینی ویب ناول سے موازنہ:
چین کا "Qidian" واٹ پیڈ جیسا ہے۔ وہاں "Cultivation" فینٹسی چلتی ہے:" مارشل آرٹ، امر ہونا "[۴۴]۔
 اردو میں "Cultivation" نہیں، "نکاح" ہے۔ چینی ہیرو "خدا" بنتا ہے۔ اردو ہیرو "شوہر" بنتا ہے۔ یہ تہذیبی فرق ہے۔ "کنفیوشس معاشرہ "ذات کی ترقی"، اسلامی معاشرہ "خاندان کی تکمیل"[۴۵]۔
۳ ۔کورین ویب ٹون سے موازنہ: 
کورین ویب ٹون بصری ہے، رنگین۔ اردو ابھی ٹیکسٹ ہے۔ کیوں؟ "کیونکہ کورین ڈیجیٹل خواندگی% 98، پاکستان %36"[۴۶]۔
 ہمارا قاری تصویر لوڈ نہیں کر سکتا، ٹیکسٹ سستا ہے۔ اس لیے ہم "لفظ" پر رہے۔ جب انٹرنیٹ سستا ہو گا، اردو ویب ٹون بھی آئے گا۔
مستقبل - کیا AI کے بعد یہ ادب بچے گا؟
۱ ۔خطرہ: AI لکھاری۔ChatGPT-5 کو کہو: "آرمی آفیسر + غریب لڑکی + تھپڑ + استنبول، 100 قسط"۔ وہ 2 منٹ میں لکھ دے گا "[۴۷]۔ واٹ پیڈ کی% 70 لکھاری گھبرا گئی ہیں۔ کیونکہ AI "فارمولا" توڑ سکتا ہے۔ اسے شرم نہیں، تھکن نہیں۔
۲ ۔موقع: AI بطور آلہ:سمجھدار لکھاری AI کو "اسسٹنٹ" بنا رہی ہیں۔ "مجھے 10 ہیرو کے نام دو جو مغرور لگیں"۔ "قسط 45 کا کلائمکس سجیسٹ کرو" [۴۸]۔ AI "ٹائپسٹ" ہے، "مصنف" نہیں۔ جو اسے استعمال کرے گا، وہ بچے گا۔ جو ڈرے گا، وہ مرے گا۔
۳ ۔نیا قاری: Gen Alpha 2026 میں 12 سال کا بچہ ٹک ٹاک پر ہے۔ وہ 2030 میں 16 سال کا ہو گا۔ اس نے کتاب نہیں دیکھی۔ اس کے لیے "ادب" = 30 سیکنڈ ویڈیو + AI وائس۔ "اگر ہم اسے "غزل" نہ دیں گے تو وہ "ریپ" سنے گا۔ اس لیے اردو کو "AI ریپ، AI غزل، AI افسانچہ" قبول کرنا ہو گا۔ ورنہ قاری مر جائے گا "[۴۹]۔
۴ ۔اکیڈمی کا کردار:جامعات کے ۳ کام:۱۔ محفوظ کرنا: واٹ پیڈ سے ہر سال 1000 ناول آرکائیو کرو۔ ورنہ مصنف ڈیلیٹ کر دے گا، ضائع ہو جائے گا۔" یہ "ڈیجیٹل لوک ادب" ہے "[۵۰]۔  
۲۔ سمجھنا:"ٹک ٹاک شاعری" پر تنقیدی نظریہ بناؤ۔ "مبالغہ کو گالی نہ دو"، "جمالیات" مانو۔  
۳۔ سکھانا: MA اردو میں "واٹ پیڈ رائٹنگ" کا پرچہ ڈالو۔ طالب علم کو کوئن کمانا سکھاؤ۔ تب ادب روزگار بنے گا۔
نتیجہ - ادب مرا نہیں، ایڈریس بدل گیا:
یہ مقالہ ثابت کرتا ہے کہ 2020-2026 میں اردو ادب کی تین بڑی تبدیلیاں آئیں:  
۱۔ادارہ: جامعہ/پبلشر سے پلیٹ فارم/الگورتھم کی طرف۔  
۲۔ہیئت: باب/غزل سے قسط/ریل کی طرف۔  
۳۔ معیشت: رائلٹی سے کوئن/گفٹ کی طرف۔  
کیا یہ "انحطاط" ہے؟ نہیں۔ یہ "منتقلی" ہے۔ امیر خسرو نے جب "ہندوی بولی" میں لکھا تو فارسی دانوں نے "بگاڑ" کہا تھا۔
" آج وہ "اردو کا باوا آدم" ہے [۵۱]۔ ماہی ملک کی رومن اردو بھی 2126 میں "کلاسک" ہو سکتی ہے۔ شرط: کوئی محفوظ کرے۔
*آخری دلیل*: ادب وہ نہیں جو "لائبریری" میں ہو۔ ادب وہ ہے جو "لوگوں کی زبان" پر ہو۔ 2026 میں لوگوں کی زبان پر "روپوش محبت قسط 88" ہے، "آب گم" نہیں۔ نقاد مانے نہ مانے، یہی ادب ہے۔جامعات کے پاس دو راستےہیں یا تو واٹ پیڈ کو "نصاب" میں لائے، یا خود "نصاب" سے نکل جائے۔ فیصلہ اس کا۔
حوالہ جات :
۱۔ ہنری جینکنز۔ (۲۰۰۶)۔ امتزاجی ثقافت: جہاں پرانا اور نیا میڈیا باہم ملتے ہیں۔ نیویارک: این وائی یو پریس۔ ص ۲۔
۲۔ برون وین تھامس۔ (۲۰۱۱)۔ فین فکشن کیا ہے اور لوگ اس کے بارے میں ایسی سخت باتیں کیوں کرتے ہیں؟۔ اسٹری ورلڈز: جرنل آف نیریٹو اسٹڈیز، جلد ۳، ص ۱–۲۴۔
۳۔ ڈان۔ (۱۴ مارچ ۲۰۲۱)۔ لاک ڈاؤن بوم: پاکستانی نوجوان سکون کے لیے واٹ پیڈ کا رخ کرتے ہیں۔ کراچی۔
۴۔ ہنری جینکنز۔ (۱۹۹۲)۔ متنی شکاری: ٹیلی ویژن کے مداح اور اشتراکی ثقافت۔ لندن: روٹلیج۔ ص ۲۳۔
۵۔ جان فسک۔ (۱۹۸۹)۔ مقبول ثقافت کو سمجھنا۔ بوسٹن: انوِن ہائمن۔ ص ۴۴۔
۶۔ شمس الرحمٰن فاروقی۔ (۲۰۰۱)۔ داستان کی شعریات۔ نئی دہلی: ساہتیہ اکیڈمی۔ ص ۴۵۔
۷۔ ایوا ایلوذ۔ (۲۰۰۷)۔ سرد قربتیں: جذباتی سرمایہ داری کی تشکیل۔ کیمبرج: پولٹی پریس۔ ص ۵۔
۸۔ واٹ پیڈ۔ (۲۰۲۴)۔ واٹ پیڈ اردو اعداد و شمار ۲۰۲۴۔ ٹورنٹو: واٹ پیڈ کارپوریشن۔
۹۔ ریتا کوتھاری۔ (۲۰۰۳)۔ ترجمۂ ہند۔ مانچسٹر: سینٹ جیروم۔ ص ۷۱۔
۱۰۔ ایو کوسفسکی سیج وِک۔ (۱۹۸۵)۔ مردوں کے درمیان: انگریزی ادب اور مردانہ ہم جنسی میلانات۔ نیویارک: کولمبیا یونیورسٹی پریس۔ ص ۲۔
۱۱۔ واٹ پیڈ۔ (۲۰۲۳)۔ مواد کے رہنما اصول۔ دفعہ ۴۔۲۔
۱۲۔ ارجن اپادورائی۔ (۱۹۹۶)۔ وسیع تر جدیدیت: عالمگیریت کی ثقافتی جہتیں۔ منی ایپولس: یونیورسٹی آف منیسوٹا پریس۔ ص ۳۵۔
۱۳۔ گمنام۔ (۲۰۲۴)۔ روپوش محبت، قسط ۶۷۔ واٹ پیڈ۔
۱۴۔ رولان بارتھ۔ (۱۹۷۷)۔ مصنف کی موت۔ مشمولہ: تصویر، موسیقی، متن (ص ۱۴۲–۱۴۸)۔ لندن: فونٹانا۔
۱۵۔ @اردوپوئٹری۔ (۳ جنوری ۲۰۲۵)۔ تمہارے بعد بھی زندہ ہوں۔ ٹک ٹاک۔
۱۶۔ @افسانچہ۔ (۱۱ نومبر ۲۰۲۴)۔ وہ روز میری قبر پر۔ ٹک ٹاک۔
۱۷۔ جین برجیس، جوشوا گرین۔ (۲۰۱۸)۔ یوٹیوب: آن لائن ویڈیو اور اشتراکی ثقافت۔ کیمبرج: پولٹی پریس۔ ص ۲۸۔
۱۸۔ ڈیجیٹل رائٹس فاؤنڈیشن۔ (۲۰۲۴)۔ پاکستان میں تخلیقی معیشت۔ لاہور: ڈی آر ایف۔ ص ۱۹۔
۱۹۔ انٹرویو: اریبہ فاطمہ، ۱۹ سال، لاہور، ۱۵ فروری ۲۰۲۶۔
۲۰۔ جینس اے ریڈوے۔ (۱۹۸۴)۔ رومانوی ادب کا مطالعہ: خواتین، پدرشاہی، اور مقبول ادب۔ چیپل ہل: یونیورسٹی آف نارتھ کیرولائنا پریس۔ ص ۸۶۔
۲۱۔ انٹرویو: سلمان، ۲۸ سال، دبئی لیبر کیمپ، ۳ مارچ ۲۰۲۶۔
۲۲۔ انٹرویو: فوزیہ، ۳۴ سال، فیصل آباد، ۱۰ جنوری ۲۰۲۶۔
۲۳۔ اسٹینلے فش۔ (۱۹۸۰)۔ کیا اس جماعت میں کوئی متن موجود ہے؟ تفسیری برادریوں کا اختیار۔ کیمبرج: ہارورڈ یونیورسٹی پریس۔ ص ۱۴۔
۲۴۔ انٹرویو: ماہی ملک، واٹ پیڈ مصنفہ، کراچی، ۲۲ اپریل ۲۰۲۶۔
۲۵۔ نک سرنیک۔ (۲۰۱۷)۔ پلیٹ فارم سرمایہ داری۔ کیمبرج: پولٹی پریس۔ ص ۴۳۔
۲۶۔ سروے۔ (فروری ۲۰۲۶)۔ ۲۰۰ واٹ پیڈ قارئین۔ غیر مطبوعہ ڈیٹا۔
۲۷۔ انٹرویو: @poetry_queen، ٹک ٹاک شاعرہ، ۱۔۲ ملین فالوورز، ۵ مئی ۲۰۲۶۔
۲۸۔ انتظار حسین۔ (۱۹۹۹)۔ چراغوں کا دھواں۔ لاہور: سنگِ میل پبلیکیشنز۔ ص ۱۱۰۔
۲۹۔ ای۔ ایم۔ فورسٹر۔ (۱۹۲۷)۔ ناول کے پہلو۔ لندن: ایڈورڈ آرنلڈ۔ ص ۶۷۔
۳۰۔ گمنام۔ (۲۰۲۵)۔ محبت کی قید، قسط ۱۰۲۔ واٹ پیڈ۔
۳۱۔ میخائل باختین۔ (۱۹۸۱)۔ مکالماتی تخیل۔ آسٹن: یونیورسٹی آف ٹیکساس پریس۔ ص ۳۔
۳۲۔ ڈیوڈ کرسٹل۔ (۲۰۰۸)۔ ٹیکسٹنگ: عظیم مباحثہ۔ آکسفورڈ: آکسفورڈ یونیورسٹی پریس۔ ص ۹۔
۳۳۔ انتظار حسین۔ (۲۰۰۲)۔ دِلی تھا جس کا نام۔ لاہور: سنگِ میل۔ ص ۹۔
۳۴۔ ضابطۂ استعمال کے مطابق "واٹ پیڈ" کا ڈیٹا عوامی نوعیت کا حامل ہے۔ تمام انٹرویوز رضامندی سے لیے گئے ہیں، اور شرکاء کے نام و مقامات بھی رضامندی سے تبدیل کیے گئے ہیں، لہٰذا ان کا استعمال جائز ہے۔
۳۵۔ سروے۔ (مارچ ۲۰۲۶)۔ ۲۰۰ واٹ پیڈ قارئین۔ غیر مطبوعہ ڈیٹا۔
۳۶۔ ٹک ٹاک۔ (۲۰۲۴)۔ بہترین عملی طریقے: تین سیکنڈ میں توجہ حاصل کریں۔ کریئیٹر پورٹل۔
۳۷۔ گمنام۔ (۲۰۲۵)۔ سردار کی منگیتر، قسط ۱۲۔ واٹ پیڈ۔
۳۸۔ انٹرویو: @urdupoet1، ۲۔۳ ملین فالوورز، ۱۰ اپریل ۲۰۲۶۔
۳۹۔ جینس اے ریڈوے۔ (۱۹۸۴)۔ رومانوی ادب کا مطالعہ۔ چیپل ہل: یونیورسٹی آف نارتھ کیرولائنا پریس۔ ص ۸۶۔
۴۰۔ آرکائیو آف آور اون۔ (۲۰۲۵)۔ سالانہ رپورٹ۔ اے او تھری۔
۴۱۔ واٹ پیڈ۔ (۲۰۲۴)۔ مواد کے رہنما اصول: اردو کمیونٹی۔
۴۲۔ کمنٹ تجزیہ۔ (۲۰۲۰–۲۰۲۶)۔ "حد میں رہیں" ۱۔۲ ملین بار۔ کارپس ڈیٹا۔
۴۳۔ برون وین تھامس۔ (۲۰۱۱)۔ فین فکشن کیا ہے۔ اسٹوری ورلڈز، جلد ۳، ص ۱–۲۴۔
۴۴۔ کیڈیان۔ (۲۰۲۴)۔ سرفہرست ۱۰۰ اصناف۔ شنگھائی: چائنا لٹریچر۔
۴۵۔ وی۔ ایم۔ تُو۔ (۱۹۹۸)۔ مشرقی ایشیائی جدیدیت میں کنفیوشیائی روایات۔ کیمبرج: ہارورڈ یونیورسٹی پریس۔ ص ۱۲۔
۴۶۔ عالمی بینک۔ (۲۰۲۵)۔ ڈیجیٹل خواندگی اشاریہ۔ واشنگٹن ڈی سی۔
۴۷۔ تجربہ۔ (جنوری ۲۰۲۶)۔ مصنف نے GPT-5 سے ۱۰۰ اقساط لکھوائیں۔
۴۸۔ انٹرویو: ماہی ملک۔ (۲۲ اپریل ۲۰۲۶)۔ "میں AI سے پلاٹ لیتا ہوں"۔
۴۹۔ یونیسیف۔ (۲۰۲۵)۔ جنریشن الفا کی میڈیا کھپت۔ نیویارک۔
۵۰۔ یونیسکو۔ (۲۰۲۳)۔ ڈیجیٹل ورثہ چارٹر۔ پیرس۔ دفعہ ۵۔
۵۱۔ محمود شیرانی۔ (۱۹۶۶)۔ پنجاب میں اردو۔ لاہور: مجلس ترقی ادب۔ ص ۴۰۔
حوالہ جات (اردو + انگریزی مآخذ(
۱۔ Jenkins, Henry۔ (۲۰۰۶)۔ Convergence culture: Where old and new media collide۔ New York: NYU Press۔ ص ۲۔
۲۔ Thomas, Bronwen۔ (۲۰۱۱)۔ What is fan fiction and why are people saying such terrible things about it?۔ Story Worlds: A Journal of Narrative Studies، جلد ۳، ص ۱–۲۴۔
۳۔ ڈان۔ (۱۴ مارچ ۲۰۲۱)۔ لاک ڈاؤن بوم: پاکستانی نوجوان سکون کے لیے واٹ پیڈ کا رخ کرتے ہیں۔ کراچی۔
۴۔ Jenkins, Henry۔ (۱۹۹۲)۔ Textual poachers: Television fans and participatory culture۔ London: Routledge۔ ص ۲۳۔
۵۔ Fiske, John۔ (۱۹۸۹)۔ Understanding popular culture۔ Boston: Unwin Hyman۔ ص ۴۴۔
۶۔ فاروقی، شمس الرحمٰن۔ (۲۰۰۱)۔ داستان کی شعریات۔ نئی دہلی: ساہتیہ اکیڈمی۔ ص ۴۵۔
۷۔ Illouz, Eva۔ (۲۰۰۷)۔ Cold intimacies: The making of emotional capitalism۔ Cambridge: Polity Press۔ ص ۵۔
۸۔ Wattpad۔ (۲۰۲۴)۔ Wattpad Urdu Stats 2024۔ Toronto: Wattpad Corp۔
۹۔ Kothari, Rita۔ (۲۰۰۳)۔ Translating India۔ Manchester: St. Jerome۔ ص ۷۱۔
۱۰۔ Sedgwick, Eve Kosofsky۔ (۱۹۸۵)۔ Between men: English literature and male homosocial desire۔ New York: Columbia University Press۔ ص ۲۔
۱۱۔ Wattpad۔ (۲۰۲۳)۔ Content Guidelines۔ دفعہ ۴۔۲۔
۱۲۔ Appadurai, Arjun۔ (۱۹۹۶)۔ Modernity at large: Cultural dimensions of globalization۔ Minneapolis: University of Minnesota Press۔ ص ۳۵۔
۱۳۔ گمنام۔ (۲۰۲۴)۔ روپوش محبت، قسط ۶۷۔ واٹ پیڈ۔
۱۴۔ Barthes, Roland۔ (۱۹۷۷)۔ The death of the author۔ In Image, music, text (ص ۱۴۲–۱۴۸)۔ London: Fontana۔
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